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Cuando Giovanni llego finalmente a la ciudad,
las tonalidades ocre le hicieron comprender el
sentido mds esencial del color siena.

Federico Andahazi, El secreto de los flamencos

Un ejemplo clasico de cuan extensa puede ser una paleta cromatica lo refiere
Josef Albers en su libro Interaction of color al exponernos ante el vocablo rojo. De
la experiencia de cada uno, se puede confeccionar una infinita variedad de ma-
tices y tonalidades segtin cada individuo asigne a ese color. Siguiendo a Albers,
ello se explica por la pobreza de nuestra memoria visual para diferenciar un
croma en particular, en oposicién a la memoria auditiva, que nos permite repetir
con precision notas musicales escuchadas en una sola ocasion. Por otra parte,
también comenta que a pesar de todas las posibilidades, en nuestro lenguaje
cotidiano apenas podemos encontrar una treintena de nombres de colores.

Un mito urbano indica que los esquimales utilizan diferentes designaciones
para el color blanco. Lo cierto es que entre las culturas originarias del Artico se
puede distinguir una gran variedad de vocablos para identificar los diferentes es-
tados y propiedades de la nieve. Probablemente, la persistencia de la experiencia
visual de un habitante expuesto a un paisaje —aparentemente— monocromatico
le permite discriminar las sutilezas de sus matices, necesarias para comprender
e interpretar el entorno que lo rodea. Podriamos aventurar entonces que quien
habite un desierto o una selva, podra designar tantos ocres o verdes como valores
o significados les otorgue para su sobrevivencia e interaccion con su medio.

Desde que cada cultura inicia la producciéon documental u objetual, se
hace necesaria la elaboracion de pigmentos y medios para la imagen, para la
escritura y para alterar las propiedades cromaticas naturales de los materiales,
ya sea por requerimientos funcionales o simbdlicos, teniendo como referencia el
amplio espectro que nos ofrece la naturaleza y el afan —o casi obsesién— por
reproducir el color. En esa btsqueda se exploran todos los «reinos», extrayendo
tintes de vegetales, minerales y animales. Se dice que uno de los primeros
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colores utilizados es el rojo, en referencia a la sangre en contacto con el oxigeno,
y que el Ultimo en aparecer en las paletas es el azul, por la dificultad de su
obtenciéon eminentemente mineral del lapislazuli, aunque también se conoce el
uso milenario de la planta Isatis tinctorea, que proviene del Oriente.

Si atendemos a los nombres de los colores, podemos encontrar referencias
ligadas a usos y costumbres, a lugares o culturas, en algunos casos a su origen y,
en otros, a un intento de mimesis con la naturaleza. Asi, el azul de Prusia, alude
al color del uniforme de su ejército; el bermellén de China, a la laca utilizada
para significar ciertos objetos; el burdeos o borgona, al color de los mostos
producidos en esa regién francesa; el sepia, obtenido de la tinta del animal
homénimo; el siena, caracteristico de esa ciudad que descubre el personaje de
Andahazi; o aquellos que logran reproducir los colores de ciertos elementos como
esmeralda, lavanda o ambar, por nombrar algunos. Sin duda, estas designaciones
apelan a la experiencia de la memoria, que nos faculta para identificar un croma
en particular y vincularlo a su reproduccion. Sin embargo, desde mediados del
siglo XX, la costumbre de nombrarlos se ha abandonado como consecuencia de
la produccién industrial, remitiéndonos a la certeza de los diversos sistemas de
codificacién para asegurar un mismo resultado ante la aplicacién de una misma
férmula. Probablemente, las nuevas generaciones ya no conocen el azul «paquete
de vela», designacién que mas que el nombre popular de un color, evoca usos,
costumbres y épocas no tan lejanas de nuestro pais.

La elaboracion de los pigmentos o los procesos para reproducir los colores
para usos artisticos o industriales ha sido parte de un oficio altamente valorado
por el conocimiento adquirido por medio de la experiencia y la habilidad de
sus ejecutantes, rodeandose de misterio y secretismo. Precisamente, la novela
El secreto de los flamencos, de Federico Andahazi, ficciona la rivalidad entre los
cultores del arte florentino, quienes poseian el conocimiento de la perspectiva,
y los del arte flamenco, que atesoraban la ciencia de la pureza de los colores.

En la novela, ambientada en el siglo XV, los hermanos Van Mander son
unos reconocidos pintores flamencos. El mayor queda ciego por efecto de la
elaboracion de una emulsion, una férmula perfecta que permitia una lumino-
sidad inédita en la mezcla del pigmento con el medio. Ante la imposibilidad
de continuar pintando, traspasa a su hermano menor todo su saber, pero ne-
gandole el acceso a su taller, un gran bodegén oscuro y sin ventanas donde se
mueve so6lo guiado por el tacto:

Era verdaderamente notable la destreza del mayor de los hermanos Van
Mander para el preparado de los colores. Sus manos iban y venian de
frasco en frasco, separando el molido de los pigmentos, mezclandolos



con las emulsiones y los disolventes con una precisién extraordinaria.
Prescindia para tales manipulaciones de la ayuda de balanzas, los goteros
o tubos marcados. Se hubiera podido afirmar que era capaz de trabajar
con los ojos cerrados, y de hecho asi era, ya que Greg van Mander se
habia quedado ciego.

[...] Dirk, que se habia iniciado como miniaturista, heredé rapidamente
el oficio de su hermano mayor. Greg le ensefié todos los secretos del
trabajo; sin embargo, se abstuvo escrupulosamente de revelarle aquellos
atingentes a la preparacion de los colores, o, al menos, no mas que los
rudimentos y las nociones elementales. La decision de legarle la heren-
cia habria de fundamentarse en una clausula inamovible: Dirk se dedica-
ria Gnicamente a la ejecucion de obras, mientras que Greg se encargaria
de preparar las imprimaciones, los temples, los barnices, y los aceites de
adormideras y nueces con los que se disolvian los pigmentos.Y Dirk tuvo
que jurar que nunca se inmiscuiria en la técnica que su hermano mayor
se reservaria siempre para si.

En esta otra transcripcion el autor nos invita a imaginar el efecto magico que se
produce en la paleta del pintor, la pericia y el talento del maestro en el oficio:

Por primera vez en mas de veinte afios Greg van Mander tenia otra vez
entre sus manos el néctar que habia jurado no volver a preparar, aquella
sustancia que habia llegado a conquistar una fama rayana con el mito:
el Oleum Pretosium.

[...]Con la misma naturalidad y precisién con que manipulaba los
temples al huevo, vertié una minima cantidad sobre la paleta. El delgado
hilo que caia desde el frasco presentaba la apariencia de un diminuto y
vertical arco iris. Tom¢é de la alacena un negro de marfil que él mismo
habia preparado calcinando un colmillo de elefante traido del Oriente,
comprobd su consistencia entre las yemas del indice y el pulgar, separ6
una cantidad en el interior de un dedal y, finalmente, lo espolvore6
sobre el barniz. El liquido se apoderé completamente del pigmento,
atrayéndolo hacia si como si se tratara de un organismo vivo. No hacia
falta, siquiera, mezclarlo. El Oleum Pretosium trabajaba, por asi decirlo,
amalgamandose sobre el marfil calcinado como lo hiciera una medusa
con la sangre de su victima. En pocos minutos quedé preparada una
verdadera porcion de «nada» en estado puro.
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En el transcurso de la civilizacién, la quimera por la reproduccion del color se
desliza entre la alquimia, ese saber oculto sobre el poder de la transformacion, y
la precision de la quimica y su conocimiento sobre el comportamiento de la ma-
teria para alcanzar la réplica invariable —en lo posible— de un croma o matiz.

Colores nativos para disefiar nos introduce en las técnicas y los procesos
del tefiido natural, revelando las cualidades tintéreas de la flora nativa regional
como resultado de un riguroso trabajo de experimentacion y exploracion que
instruye sobre cémo realizar la seleccion de las especies para la extraccion de
los tintes, pasando por las variantes de tincién, hasta la comprobacién de la
solidez de los colores obtenidos. Sus autoras cuentan con una vasta trayectoria
dedicada a la realizacién de estas técnicas, arraigada en el ejercicio de la
docencia, pero trascendiéndola en su constante perfeccionamiento y maestria
para llevar a cabo una sistematica investigacion, no por ello exenta de la pasion
y asombro que nos produce la obtencién de tintes insospechados a partir de
materias organicas supuestamente similares entre si. En su trabajo de campo
comparten experiencias con un reconocido colectivo de artesanas de la zona,
llamadas Hilanderas de Colliguay, quienes practican técnicas de tefiido natural
transmitidas de generacion en generacion y basadas en la sola experiencia
del hacer —la alquimia del oficio—, comprobando que los saberes adquiridos
son propiedad exclusiva de quien los ejecuta. Aun asi, se registran testimonios
valiosos sobre el modo de reconocer las cualidades tintéreas de un vegetal o los
momentos adecuados para recolectar.

Este texto no trata sélo sobre la instruccion de procedimientos, sino que
ademds constituye una invitacion para continuar explorando las multiples
posibilidades de combinacion entre segmentos vegetales, estaciones climaticas,
extraccion de tintes y procesos de tefiido que consoliden y amplien las paletas
iniciales que lograron y proponen las investigadoras. Si bien estos colores
y matices pertenecen a la categoria de los terciarios, indistintamente de las
especies, tal vez, en la persistencia de su réplica, nos acostumbremos a distinguir
los tintes del peumo, del quillay o del chilco, entre otros, y podamos nombrar un
color asociado a esta flora nativa, coloreando nuestra memoria con las especies
del paisaje que observamos cotidianamente.

Una laboriosidad que la Escuela de Disefio de la Universidad de Valparaiso
atesora y agradece a sus autoras.

Luz Nufez Loyola
Directora Escuela de Disefio
Valparaiso, diciembre 2015



Azul loco y verde loco

del lino en rama y en flor.
Mareando de oleadas
baila el lindo azuleador.

Cuando el azul se deshoja,
sigue el verde danzador:
verde-trébol, verde-olvida
y el gayo verde-limon.

jVaya hermosura!
jVaya el Color!

Gabriela Mistral, Ronda de los Colores

En un momento en que el dominio de la globalizacion significa una mayor
uniformidad de los productos y un cambio en la identidad, la recuperacién de
las tradiciones se ha transformado hoy en dia en un tema relevante. En ese
sentido, la técnica ancestral del tefiido natural constituye un valioso rasgo de
identidad local, pues gracias a ella se obtienen colores representativos a partir
de los materiales vegetales especificos de un territorio. Esto sucede desde el
pasado, cuando los colores estaban asociados a lugares geograficos concretos
al proceder de los minerales y plantas locales (Udale 2008:115).

Este texto se origina con la finalidad de conservar el oficio de antigua
data de los tintoreros, proyectar nuevos alcances cromaticos para el disefio
y considerar la sistematizacion del proceso, asi como aspectos relacionados
con la sustentabilidad. Se plantea revalorizar, potenciar y difundir el uso de
los colorantes naturales mediante la extracciéon de tintes vegetales de manera
sostenible.

13
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Colores nativos recoge la experiencia académica de sus autoras, asi como
su perfeccionamiento en el proceso de tefiido natural a través de cursos e
investigaciones en diversas instituciones académicas. Ademas, incluye
conocimientos de las tintoreras de la agrupacién de artesanas Hilanderas de
Colliguay.

Para llevar a cabo el trabajo, se partié por contextualizar el proyecto,
recopilando informacién de fuentes bibliograficas relativa a los aspectos
histéricos, técnicos y culturales del proceso, asi como de entrevistas a
conservadores, especialistas yla asesoria de un botanico para el reconocimiento
de las especies nativas. A continuacion, se desarrollaron de manera practica
los distintos pasos del tefiido natural, con la seleccién y recoleccion de las
especies tintéreas y los procesos de tenido para la obtencion de hilados
coloreados, confeccionando posteriormente cartas y paletas cromaticas.
En una tercera etapa se sistematizaron los resultados, elaborando cartas
cromaticas y documentando y evaluando los procesos de tefiido a través de la
comprobacién de solidez, lo que permiti6 elaborar conclusiones.

Colores nativos para disefiar pretende difundir los principales aspectos que
se desarrollaron y analizaron en esta investigacion, transmitiendo el rescate
del acto ancestral del tefiido textil y al desarrollo del proceso de manera de
orientar la aplicacion del tefiido natural hacia propuestas de disefio actuales
y factibles.



Capitulo I
El tehido natural
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La naturaleza ofrece una gran variedad cromatica que el ser humano ha
buscado reproducir con el fin de decorar su cuerpo, su vestuario y su entorno
artificial inmediato. Desde la prehistoria ha sido un desafio encontrar
elementos capaces de generar color con buena solidez, es decir, con un buen
grado de permanencia en el material.

Los textiles no son resistentes al paso del tiempo, por lo cual es dificil
obtener datos especificos sobre el inicio del uso de los colorantes. Sin embargo,
sabemos que el teniido natural es una técnica ancestral que fue desarrollada por
diferentes culturas primarias del mundo, realizada generalmente por mujeres y
que significaba un largo proceso para el traslado del color desde la naturaleza
hasta la textileria, convirtiéndose en un auténtico rito.

Los rasgos que diferenciaban a unas culturas de otras eran el modo de
aplicar el color y la tejeduria.

En pocas palabras, el tefiido consiste en un proceso quimico que modi-
fica visualmente un sustrato, otorgandole color en forma permanente. En €l
participan el textil o material receptor del colorante y la sustancia dadora de
color, es decir, el colorante. En el caso del tefiido natural, la extraccién de los
tintes es de origen vegetal, mineral y animal. Durante un largo periodo de
tiempo, esta técnica fue el inico proceso para colorear textiles, hasta que con
el inicio de la agricultura, en el Neolitico, aproximadamente el afio 6.000 a.C.,
surgen los primeros colorantes de caracter organico. Kendall, en referencia a
la antigiiedad de la practica, hace alusion a la identificacion de restos de rubia
(rubia tinctorum, planta que permite obtener rojos, rosas y anaranjados) en un
cordén de algoddn hallado en la India y datado en el 3.000 a.C. Asimismo, se
sabe que mil afios después, en el 2.000 a.C., los egipcios afiadian mordientes a
los tintes naturales para que sus telas adquiriesen un color duradero (Kendall
2006:22).

En cuanto a la practica del tefiido natural en Latinoamérica, la
investigadora argentina Celestina Stramigioli, dedicada a la recuperacion y
ensefianza de la tejedurfa tradicional y del tefiido, plantea que en nuestro
continente las culturas mas antiguas habian logrado capturar el color en
sus tejidos ya muchos siglos antes de Cristo. Sefiala como ejemplo el caso
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de Paracas, en Perti, que contaba con una variedad de mas de cien matices
diferentes en la misma época en que los romanos empezaban a desarrollar
esta técnica tras recibir los aportes de Grecia y Oriente (Stramigioli 2004:19).
En ese sentido, destaca la maestria cromatica de los antiguos habitantes del
continente americano, quienes plasmaban el color sobre fibras naturales como
portador de diversos significados. Otro aspecto que destaca Stramigioli es que
los conquistadores espafioles describieron en sus escritos el asombro que
les produjo el manejo del color que apreciaban en los pueblos encontrados
a su paso. Les sorprendia no solamente la vivacidad y firmeza del colorido
de las vestimentas aztecas e incas, sino también otros aspectos asociados al
quehacer textil, como el alto grado de organizacion con que estas sociedades
obtenian las tinturas, las comercializaban y las utilizaban (2004:20).

Esta técnica ancestral se ha ido perdiendo paulatinamente desde que, en
1856 el quimico britanico William Henry Perkin lograra el primer tinte sintético:
un colorante purpura, cuya férmula reemplaza los colorantes y pigmentos
naturales, de uso exclusivo hasta entonces. La apariciéon de los colorantes
sintéticos fue un gran aporte para abastecer de una mayor produccion de textiles
coloreados a una poblacién mundial en constante aumento, con variadas y
extensas necesidades tanto en vestuario como en tejidos para ambientacion
y otros usos. Por otra parte, este tipo de colorantes muestra un rendimiento
uniforme en cuanto a su desempefio cromatico y a su reproduccion a través
de recetas de color, lo cual permite lograr un resultado industrial con certeza y
regularidad. Asimismo, su origen artificial hace que retinan diversas ventajas:
no se agotan, es decir, son de producciéon continua; no dependen de fuentes
naturales de suministro; y presentan mayor variedad de tonos y un menor
costo, en términos generales, que el proceso natural. De este modo, el tefiido
natural quedo desplazado como procedimiento textil debido a la complejidad
de su realizacion, la mano de obra involucrada y los tiempos requeridos para
la coloracion. Pese a todo, diversos aspectos que otorgan valor a esta antigua
técnica impidieron su desaparicion, entre los que destaca una variada carta
cromatica cuya relevancia cultural y patrimonial corresponde a su capacidad
de aportar las caracteristicas propias de cada pueblo y territorio de origen del
material colorante. De acuerdo a lo expresado por Martha Cajias, retomar el
tefiido con tintes naturales es recuperar el antiguo conocimiento de un arte
popular. Si bien la tradicién y el arte popular se alimentan de las ensefianzas
del pasado, constituyen un patrimonio vivo y actual (1987:7).

En la actualidad, ademas de ciertas comunidades que lo han practicado
desde tiempos inmemoriales, podemos asociar el tehido natural a una
tendencia mundial. En su resurgir ha influido el retorno a lo natural, lo cual se



observa en manifestaciones como el modo de vida, la alimentacién o la cultura
de la vida sana, entre otras. En el caso especifico del vestuario, lo observamos
en la preferencia por las fibras nobles y naturales, lo no desechable, lo que
propone un valor particular, alejado de lo masivo y, por ende, un «proceso
lento», portador de un ciclo de vida mas extenso. Junto con ello, los colores
de los tintes naturales se revitalizan dada su caracteristica cromatica tnica e
irrepetible. Asimismo, frente a la contaminacién de las aguas a consecuencia
de las empresas tintoreras, el proceso a escala humana de tefiido natural
vuelve a cobrar valor gracias a su caracter sustentable. Por tltimo, esta practica
se mantiene en comunidades artesanales y conlleva la produccién de articulos
locales, en muchas ocasiones utilizando las materias primas propias del lugar
de origen y generando resultados herederos de un conocimiento ancestral
que potencian lo patrimonial e identitario.
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Capitulo II

La experiencia del oficio:
Agrupacién Hilanderas
de Colliguay







Colliguay es una localidad rural que se ubica a cincuenta kilémetros de la
comuna de Quilpué, provincia de Marga Marga, y cuya poblacién cuenta con
aproximadamente 240 familias. En esta zona se refugiaron soldados del ejér-
cito espafiol luego de la batalla de Maipt, en el afio 1818, durante la guerra de
la Independencia, debido a su dificil acceso y aislamiento, dando asi lugar a
su poblamiento. Se encuentra en la Cordillera de la Costa, totalmente oculta
entre montafias y bosques, lo que hoy en dia sigue dificultando su acceso, per-
mitiendo que conserve el bosque nativo con especies como colliguay, espino,
boldo, maitén, quillay, peumo, arrayan, lingue o litre, entre otros.

En el valle de Colliguay nace el estero Puangue, del rio Maipo, que genera
una serie de pozas de agua y los poblados de Alto del Totoral, Las Chacrillas,
Martin Galan, Las Canales y LosYuyos. Es en este tltimo donde se encuentra
el taller artesanal de las Hilanderas de Colliguay.

Esta agrupacién, compuesta por alrededor de trece mujeres, fue formada
en el afio 1991y, en 2005, obtuvo el reconocimiento de Patrimonio Intangible
otorgado por el Consejo de Monumentos Nacionales debido a la tradicion y
calidad de sus textiles.

Se retinen en su sede donde desarrollan tareas de hilado, montaje de
telares y tejido, mientras que el lavado y tefiido los realizan en sus casas. En el
espacio comun y compartido pueden trabajar sin interrupciones, no asi en sus
hogares, donde deben realizar actividades domésticas.

Nuestro equipo visit6 a las Hilanderas en diferentes instancias para
conversar con ellas en torno a su trabajo, asi como para dialogar conlas tintoreras
de la agrupacién y que nos explicaran su proceso de tefiido, asistematico pero
fruto de una tradicién y experiencia pertenecientes al patrimonio inmaterial,
lo que permitié enriquecer y complementar nuestros conocimientos sobre el
tenido natural. Asi, el objetivo principal de la investigacién (la sistematizacién
de resultados para elaborar cartas cromaticas de la region de Valparaiso) quedo
complementado con el testimonio de las Hilanderas de Colliguay.

En nuestras visitas y conversaciones reconocimos la riqueza de su tra-
bajo artesanal, netamente femenino. También pudimos apreciar que su oficio
textil es patrimonio vivo en ellas, en su silenciosa labor y en el carifio con el
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cual, en pocas palabras, se refieren a su trabajo, en sus miradas, que permiten
leer e imaginar antiguas historias de la tierra.

Los encuentros con las Hilanderas nos permitieron visualizar las distin-
tas etapas de este procedimiento artesanal, asi como la importancia y valor
que revisten sus productos, en particular aquellos tefiidos con tintes naturales.

La labor textil de la agrupacién constituye un rescate oral y visual de una
tradicion que ha logrado mantenerse a través del tiempo y en cuyos procesos
de hilanderia y tejeduria, asi como de tintoreria, estas mujeres han alcan-
zado altos grados de pericia que las ha llevado a participar en destacados
eventos de artesania nacional e internacional. No cuentan con un registro
visual sistematico de su tarea ni con fichas técnicas de los diferentes tejidos
que realizan, asi como tampoco con una carta de colores de los tefiidos que
desarrollan. Estas carencias ponen en peligro su continuidad, por lo que es
necesario que las nuevas generaciones se hagan cargo de su conservacion y
puesta en valor.

Su proceso de trabajo comienza cuando, una vez al aio, las Hilanderas
adquieren lana en forma de vellén en distintas localidades de la zona. En su
taller seleccionan y separan el material por color (blanco, café, gris, moteado y
negro) para, a continuacion, realizar en forma individual la apertura y limpieza
del mismo.

Cuando abundaba el quillay, la lana se lavaba con su corteza, ya que la
suavizaba y protegia de las polillas; actualmente, se lava en agua caliente y con
un detergente comun. Una vez lavada, la lana vuelve al taller comunitario para
dar inicio a la hilatura. La maestria que ostentan estas mujeres en la obtenciéon
del hilado es la que otorga el nombre a la agrupacion.

Nelly Morales, una de las artesanas, cuenta que primero se separa la
lana, esponjandola con la mano, para luego realizar el «escarmenado», que
consiste en pasar un peine de ptias metdlicas con el que se va «abriendo la
lana» y eliminando manualmente las impurezas que han quedado después
dellavado. Otra alternativa para «abrir» y limpiar la lana es hacerla pasar a tra-
vés de rodillos con ptias para que el material se separe, cayendo los residuos.
También emplean la técnica de la «rosca», aprendida de sus antepasados y que
supone el paso previo al hilado con husos, es decir, el escarmenado manual,
en el que se forma una mecha y se enrolla en torno a la mufieca.

El proceso de hilatura es realizado con husos o ruecas y su resultado,
en cuanto al titulo o diametro del hilo, depende de la habilidad de cada una



de las mujeres. Al trabajar en la rueca, el hilado se enrolla en un cono; para
obtener hilo retorcido, se repite la operaciéon tomando dos cabos simples que
previamente se enrollan unidos en un ovillo y, a continuacién, se retuercen. La
forma en la cual queda la lana hilada dependera de su destino; por ejemplo, si
es para la venta, en ovillos; si sera tefiida, en madejas; y en el caso de montar
un telar, se prepara el urdido en estacas.

Este trabajo es desarrollado por las Hilanderas durante todo el afio.

El proceso de tefiido consiste en el traspaso del color que otorgan ciertas
plantas del entorno a las fibras de lana a través de una serie de procedimientos
para extraer el tinte y depositarlo en el textil. Como menciona Celestina
Stramigioli, «la memoria de generaciones de artesanas se hace presente en
sus manos cuando manipulan raices, cortezas y frutos para engalanar sus
telas» (Stramigioli 2004:13).

Las tintoreras de la agrupacién de Colliguay son las sefioras Yolanda
Morales y Rosa Pacheco, quienes aprendieron a tefiir desde muy nifas, legado
de sus madres y abuelas. Asi, la sefiora Yolanda cuenta que para descubrir si la
planta tefifa, la molia con el dedo: si se manchaba, era porque servia, aunque
muchas veces se llevaba una sorpresa al descubrir que lo que en el agua se
vela de un color, al tefir el hilado «daba otro». Ella usa todas las partes de
la planta (corteza, hojas, flores), obteniendo colores diferentes con cada una
de ellas. Por su parte, Rosa Pacheco agrega que para trabajar con flores, se
debe utilizar una relaciéon de uno a tres, es decir, para tefiir un kilo de lana
se requieren tres kilos de flores. Nelly Morales, madre de Rosa e hilandera
ya mencionada, corrobora que para tefir es necesario tener «inteligencia y
ciencia», ya que el resultado del color es una sorpresa.

En cuanto a la técnica, la sefiora Yolanda relata que antes, cuando tefiia,
usaba orina humana, que dejaba fermentar al sol y después agregaba al
caldo. En la actualidad, lo hace con vinagre y sal, ahadiendo mordiente
en poca cantidad para que la lana no se ponga aspera; por el contrario,
el vinagre mantiene la suavidad. En cuanto a la sal, es mejor la de mar.
El quillay, que ella misma recogia, servia, como ya se ha mencionado,
para lavar la lana, pero también para tefiir de color rosado. El bafo se
puede aprovechar para dos o tres tefiidos, con lo cual se logran distintos
tonos. Si se agrega un vaso de limén mas alumbre, se obtienen colores
palidos, mientras que el negro «se saca del fruto del espino, aunque hay
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que recogerlo antes de que llueva». Del quintral habia podido obtener
veinticinco verdes distintos, de acuerdo a sus afirmaciones.

Las tintoreras indican que utilizan alrededor de cinco mordientes
para lograr distintos matices: sulfato de cobre, sulfato de fierro, alum-
bre y sal; el quinto mordiente es un secreto, puesto que s6lo nombran
cuatro, al igual que en la Edad Media, cuando el oficio de la tintoreria
ocultaba sus procedimientos o ingredientes. La artista, disefiadora e in-
vestigadora textil chilena Paulina Brugnoli B. establece que, si bien el
hilado y el tejido son actividades sociales que se realizan en conjunto, «el
teniido es una actividad individual y secreta» (entrevista personal).

Sobre la recoleccién de plantas, la hilanderaYolanda Morales cuenta que:

Subo a lo mas alto del cerro para encontrar plantas de mejor calidad, por-
que con esas rinde mas el color. Le converso a la planta y le pido permiso
para sacarle un poquito de raiz, hojas o cortezas. Las dejo remojando en
agua de vertiente y para un kilo de lana, uso un kilo de corteza, aunque
si se va a tefiir con hojas es el triple. Al dia siguiente las pongo a hervir
entre una y dos horas en fogon a lefia, en un fondo de aluminio. Luego
cuelo el caldo, agrego el mordiente, ya sea alumbre o sulfato de cobre, lo
mezclo, revuelvo el caldo y le pongo la lana en forma de madejas muy
mojadas, ya lavadas. Las cantidades son por puiiados, y las medidas las
tengo calculadas y me dan un buen resultado, es igual que cocinar.

En cuanto al proceso de tefiido, también sefiala que el matiz que se obtiene de
una misma planta va cambiando segtn la época del afio, aunque en primavera
es mas intenso. Con el fin de aprovechar el bafio de tenido, envuelve «la planta
en una media panty, igual que una bolsita de té, asi la lana no se ensucia.
Después de teiiirla, se puede dejar remojando de uno a tres dias y el color
es otro». Asimismo, en ocasiones mezcla distintos banos de tintes, asi como
varios mordientes, dependiendo del color que desee obtener.

El proceso de tefiido realizado por la tintorera Rosa Pacheco es similar al
descrito anteriormente:

El vegetal lo dejo remojando el dia anterior, luego lo hago hervir y saco
el caldo y lo cuelo. Dependiendo del color que quiera, pongo la lana
con alumbre y el caldo; eso me da un color. Si quiero otro, pongo sal o
vinagre o mezclo limén con sal, etc. Todos dan distintos colores.



Las tintoreras poseen un gran respeto por su entorno natural y en la basqueda
de mas colores no solamente extraen material tintéreo de plantas nativas, sino
también de otras especies introducidas. Dentro de los vegetales que utilizan se
encuentran el arrayan, el boldo, el espino maduro, el espino fresco, el peumo,
el quilo, el quintral, el llantén, la rosa, el aromo, la ruda, el laurel, la romaza,
la cascara de cebolla, el té, la hortensia, el nogal o el cardenal, entre otros. Del
mismo modo, prefieren el tefiido natural con respecto al quimico debido a que
se puede utilizar el mismo bafio para mas de un tefiido y lograr asi diferentes
intensidades de color.
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Capitulo III

Flora nativa
de la Region de Valparaiso
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Mapa de ubicacién y sectorizacion territorial.
Region de Valparaiso, Chile.

La investigacion se desarroll6 en la region de Valparaiso, ubicada en la Zona
Central de Chile y localizada entre los paralelos 32° 02"y 33° 57’ de latitud Sur
y desde el meridiano 70° de longitud Oeste hasta el océano Pacifico.

La region de Valparaiso es conocida como «...una de las veinticinco
ecorregiones del mundo sefialadas comossitios prioritarios para la conservacion por
la gran biodiversidad botanica existente» (Montenegro et al. 2006:14). La bidloga
y botanica Adriana Hoffmann indica que esta zona presenta clima mediterraneo:
el verano es seco y caluroso, en otofio las temperaturas van disminuyendo y caen
algunas precipitaciones, el invierno se presenta lluvioso y frio y en primavera las
temperaturas comienzan a aumentar y las lluvias a disminuir (Hoffmann 1998:18).
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Todos estos aspectos han contribuido a definir la identidad de la
vegetacién nativa, que debe convivir con una gran cantidad de especies
introducidas de «variadas procedencias, muy bien adaptadas al clima
mediterrdaneo» (Riedemann et al. 2004:11) y que esta restringida a pequenos
sectores que se conservan gracias a condiciones particulares de inaccesibilidad,
pendiente o pedregosidad. Hoffmann explica que «la formacién vegetal tipica
es el matorral, el cual consta de especies arbustivas mas o menos altas, en
agrupaciones tupidas a veces, y entre las cuales se desarrolla generalmente un
denso tapiz de hierbas» (Hoffman 1998:18).

Para obtener representatividad de la flora nativa de la Zona Central y asi
poder establecer cual es el grado de incidencia de las condiciones geograficas
en la diversidad de matices tintéreos, las investigadoras buscaron el
asesoramiento de Jorge Marin, bidlogo y experto en botanica de la Universidad
Catolica de Valparaiso. Finalmente, se determiné obtener muestras de tres
areas: costa, valles transversales y montano de altura (laderas norte y sur),
de modo que los sectores o areas visitadas de la comuna de Valparaiso para la
obtencién de los vegetales fueron:

Area costera: Vifia del Mar y Laguna Verde.

Valles transversales: Paso Hondo, Limache y Collahue.

Montano de altura: Cuesta La Dormida, Cuesta o Cordillera El Mel6n y
Cuesta Zapata.

En la eleccion de los sectores muestreados se tuvo en cuenta que
correspondieran a sitios prioritarios para la conservacion de la biodiversidad
(CONAMA-PNUD 2002), asi designados debido a su grado de vulnerabilidad
frente a los impactos ambientales sobre sus ecosistemas; los acantilados de
Laguna Verde, por ejemplo, fueron nombrados Santuario de la Naturaleza en
el afio 2006. Es por ello que las especies recolectadas constituyen vegetacion
nativa comin que no se defina como vulnerable, rara o en peligro de extincion.
Asimismo, tampoco se trabajo con flores silvestres para no poner en riesgo su
reproduccion natural.



Capitulo IV

Colores nativos







1
Recoleccion
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Premordentado Lavado lana

Las propiedades tintéreas de una planta se pueden encontrar en diferentes
segmentos de ella: en su corteza, hojas, frutos, flores y/o raices. Para cada ve-
getal, segtin su procedencia e incluso dependiendo de qué parte tomemos,
se pueden obtener diferentes cromas, matices y saturaciones. Esta técnica se
practica desde épocas antiguas. En ese sentido, cabe mencionar que, de acuer-
do a lo expuesto por Baixas y Philippi en Tefiidos vegetales (1975:12), «el color
natural de los vegetales o de partes determinadas de estos, como madera,
corteza, hojas o flores, orient6 a los indigenas hacia la idea de extraerles sus
materias colorantes por medio del agua hirviendo».
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El proceso de tefiido natural puede someterse a variaciones en los tiem-
pos, temperaturas y productos auxiliares a fin de lograr resultados 6ptimos.
A ello debe agregarse la importancia de la solidez, es decir, la resistencia del
color a los diversos efectos de la luz, el roce y el lavado, entre otros agentes.

Para la obtencién de las paletas cromaticas, observaremos las caracte-
risticas y potencialidades del material lana, la preparacion o lavado, el agua,
la elaboracién de madejas, la recoleccion de plantas, la extraccion del tinte, el
premordentado, el proceso de tefiido, postmordentado y neutralizacion.

Ha sido utilizada desde tiempos ancestrales en diversas comunidades del
mundo, entre las cuales se encuentra Chile. Es una fibra noble que se obtiene
del vellén de la oveja; «no se sabe con certeza cudndo se hilé y tejié la lana
por primera vez, pero se sabe que se tejia y vestia en el sigloVII a.C.» (Storey,
1989:21). Es importante senalar que, dado que se obtiene de la esquila de la
oveja, uno de los primeros animales en vivir junto al hombre, probablemente
«la lana fue una de las primeras fibras que se transformaron en hilos y telas.
Antes de la Revoluciéon Industrial, cuando las fibras se hilaban a mano, las
fibras textiles de mayor uso eran la lana y el lino» (Hollen, 2004:29).

Como fibra textil, ha sido utilizada a lo largo del tiempo hasta hoy en dia
para elaborar hilados, telas y fieltros y posteriormente confeccionar piezas de
vestuario, alfombras y mantas, entre otros elementos textiles, debido a que
acepta variedad de procesos de conformacion y se proyecta con gran versati-
lidad de usos.

La fibra de lana se compone de una proteina llamada queratina, formada
fundamentalmente por carbono, ademas de hidrégeno, oxigeno, nitrégeno
y azufre. Posee una mezcla de caracteristicas que la hacen tnica, entre las
que cabe destacar sus propiedades estéticas, su elasticidad y su resiliencia o
capacidad de recuperaciéon de la fibra, lo cual favorece la mantencién de su
propiedad térmica, cualidad deseable para los climas frios. «De todas las fibras
naturales, la lana es la més resistente a la arruga. Tiene elasticidad, pero sélo la
tercera parte de la fortaleza del algodon» (Storey 1989:22). Su capa exterior es
hidréfoba, es decir, que naturalmente repele el agua, y su interior es higrosco-
pico o con gran capacidad de absorcion de la humedad. Es asimismo ignifuga,
es decir, resistente a generar llamas.

Debido a las propiedades descritas, en especial la higroscopicidad, consti-
tuye un buen material de base para el tenido natural. Las fibras que se tifien mas
facilmente son las absorbentes, como es el caso de la lana; es importante, ade-
mas, que posean afinidad con el colorante que se esté empleando para el tefiido.



La lana se debe lavar previamente a la coloracion para asi conseguir que el
color rinda mads, sea mas parejo y aumente su intensidad. En el lavado se
deben eliminar la grasa y la suciedad, ya que «los vellones esquilados en el
estio contienen s6lo entre un 43 y un 50 por ciento de su peso en lana, siendo
el resto aceites, grasas, humedad y suciedad» (Storey 1989: 21-22). Dentro de
las sustancias a limpiar se encuentra la lanolina, una especie de cera o grasa
que forma parte de la fibra, ya que es segregada por las glandulas sebaceas del
animal, y que facilita el proceso de hilado, pero que al momento de tenir debe
ser eliminada para favorecer la absorcién durante el proceso. Antiguamen-
te, para el lavado se utilizaban productos naturales como el quillay o una lejia
preparada con cenizas vegetales; en la actualidad, para lavar se emplea jabon
industrial neutro.

El proceso de lavado se realiza en formato madeja durante treinta minutos
a una temperatura de 50°C a 60°C, considerando de tres a cinco litros de agua
por cada cien gramos de lana y 1% de detergente sobre el peso del material seco,
es decir, por cada cien gramos de lana, un gramo de detergente. La lana debe
incorporarse mojada al bano con detergente para eliminar la grasa y la sucie-
dad. A continuacion, se repite la operacion, pero con menos detergente. Habra
que enjuagar varias veces el material hasta limpiar totalmente los residuos de
detergente. Para ello, exprimir de arriba abajo la lana a fin de acabar mejor con
la suciedad. En el dltimo enjuague se puede agregar vinagre, ya que permite
neutralizar el detergente y otorga brillo. Es importante no exprimir ni retorcer
el material para evitar el afieltramiento, basta con «apretar» con las manos. Si el
premordentado no se realiza en forma inmediata, se procede a secar el material
al aire libre e idealmente a la sombra.

Elaboracion de la atadura en forma Madejas con cédigos numéricos.
de ocho.
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Lo ideal para el tefiido natural es utilizar agua de vertiente, manantial
o lluvia; en caso de que no sea posible, hervir previamente el agua o agregar
jabén natural.

El textil, en el formato en que se encuentre, debe ser agitado suavemente
dentro del bafio con comodidad durante el proceso, de manera que se im-
pregne de forma homogénea.

En primer lugar, se planifica la cantidad de lana que se tratara y el procedimien-
to que se utilizara, con el fin de calcular el material necesario para realizar las
pruebas. El formato més adecuado para tefiirla es en madejas, a las cuales se les
aplican ataduras «sueltas» en forma de ocho para permitir el buen flujo de las
soluciones y evitar posteriores «enredos» de los hilos. El tamafio de las madejas
dependera de la cantidad de lana a tratar. En las imagenes de la pagina anterior
se presenta el proceso de elaboracién de madejas realizado en la investigacion.

Para llevar a cabo el tefiido natural, se requiere la obtencion del material colo-
rante y la preparacion del material a tefiir. La cantidad de vegetal en relacién
con el textil a colorear idealmente es 3:1, es decir, tres kilos de vegetal por un
kilo de material textil.

El material recolectado se deposita en sobres de papel en los que se indica
especie, segmento, lugar geografico y fecha de recolecciéon, datos relevantes
para determinar la época del aio. Desde el punto de vista del cuidado del

Semillas del arbusto colliguay. Hojas del arbol boldo.



medio ambiente, se plantea la opcion de cultivar las especies vegetales
requeridas para extraer el material tintéreo y no utilizar especies protegidas
o en peligro de extincion ni flores, para no intervenir en la reproduccién del
vegetal. Tampoco utilizar la corteza para no agredir a la planta o arbol, excepto
que naturalmente se hubiese desprendido.

En ese sentido, lo mas respetuoso seria emplear hojas, extraidas de for-
ma equitativa en la especie vegetal o recogidas al desprenderse de la planta. Si
fuera necesario, se pueden combinar hojas y tallos para lograr mayor peso y asi
alcanzar las cantidades requeridas para la preparacién del bafio de coloracién.

El término «mordiente» proviene del latin mordere, «morder»; son productos
que se utilizan en el proceso de tefiido natural aproximadamente desde el afio
2.000 a.C. Son auxiliares, principalmente de origen mineral, necesarios para el
proceso de tefiido, cuya funciéon es actuar como enlace entre el colorante y la
fibra, permitiendo la fijacion y permanencia del color en el material, asi como
su resistencia a los diversos requerimientos propios del uso de los textiles.

Los mordientes pueden ser utilizados durante el bafio de coloracién, previo
o posterior a este, de acuerdo a la etapa del proceso en la cual fueron aplicados:

Previo al bafo de color, premordentado: alumbre, bicromato de potasio
y cloruro de estano.

Posterior al bafio de color, postmordentado: sulfato de cobre, sulfato de
fierro o hierro.

Cloruro de estafio, alumbre y bicromato Madejas premordentadas.
de potasio.
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Para calcular la proporcion de mordiente con respecto al peso del total
de madejas, primero hay que planificar la cantidad de lana que se desea tefiir.
La relacién de bafio (RB) es de 1:50, es decir, por cada gramo en estado seco
del material textil que se tratard se usaran 50 centimetros ctibicos de agua. Lo
ideal es establecer una proporcién alta entre el peso y el agua, para asi facilitar
el movimiento del material en el bafio y lograr una buena impregnacion y
uniformidad en el color.

Alumbre Mojar las madejas antes de
Sulfato aluminico o ) incorporarlas al bafio.
15g/100g lana '
Fija los tintes y aumenta Disolver el mordiente en
la intensidad. agua a aproximadamente 60
[ °C antes de incorporarlo en
Bicromato de potasio 3g/100g lana el bafio.

o dicromato potasico

(utilizar recipiente | Incorporar las madejas.

Posee un tono verdoso, | tapadoy proteger

el color es masoscuroy | delaluzhastala | Llevar a ebullicién lenta-

més suave al tacto. tincién) mente y dejar una hora en el
fuego.

Cloruro de estafio 2g/100g lana
Revolver esporadicamente.
Los colores quedan

mas claros y la lana mas Dejar enfriar en el bafio pre-
dura al tacto. mordentado con la olla
tapada.

Enjuagar con abundante
agua fria.

Nota: Se recomienda no incor-
porar los productos directamente
sobre el material con el fin de
que no aparezcan manchas, asi
como evitar los cambios bruscos
de temperatura, que dafian la fi-
bra de la lana.
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Grafico proceso de mordentado con alumbre, bicromato de potasio o
cloruro de estafo.
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Una vez recolectadas las plantas, se clasifican y preparan dependiendo del
segmento con el cual se proceda a trabajar; por ejemplo, se separan las hojas
de los tallos, eliminando todos los elementos extraiios. Para obtener un mejor
rendimiento de los elementos vegetales, es recomendable trozarlos.

Preparacién del tinte. Tenido con tallos de corcolén.
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Grafico proceso de extraccion del tinte o colorante.

A continuacion, el material vegetal se pesa para establecer una relacion entre
las cantidades de lana y de la especie que se va a utilizar. Una vez resuelto el
calculo, los elementos vegetales se ponen en remojo en la cantidad de agua
precisa hasta el dia siguiente para que, tras hervir por espacio de una hora,
liberen una mayor cantidad de color. Se dejan en reposo en la misma olla
y, una vez frio o al dia siguiente, se filtran para eliminar residuos vegetales,
obteniendo el tinte para proceder al tefiido.

Con el fin de establecer si existen variantes segin la época del afo o
el lugar geografico en que se realice la recoleccion, de una misma especie se
recogen diferentes muestras. Existe la opcion de trabajar con especies frescas,
es decir, recién cortadas, o secas, debidamente protegidas de la luz solar.

Proceso de postmordentado con sulfato Madejas teiiidas con hojas frescas de
de fierro. maitén.
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Algarrobo

Corteza
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Maitén

Maqui
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Quillay
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Tevo

Arrayan

Arbustos

Chagual

Chilco

Colliguay
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Matico

Mitique

Quebracho

Quilo

Quintral

Salvia blanca

Salvia macho

Tabaco del
diablo

Tralhuén
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Tenido

Es el proceso de coloracién en el cual se desarrollan las condiciones adecuadas
para permitir el traspaso del tinte o colorante del bafio a las fibras de lana. Este
proceso se lleva a cabo en formato de madejas, de igual peso.

Etapas proceso

Descripcién/caracteristicas

1. Nivelar bano de tefiido
Completar la cantidad de agua definida, debido a que en el proceso de
obtencién del bafio de color se ha evaporado un porcentaje de esta.

2. Entibiar bafio de tenido
Hasta alcanzar 40°C.

3. Incorporar madejas premordentadas
Previamente mojadas.

4. Elevar temperatura a 80°C-90°C
La temperatura se eleva lentamente, hasta alcanzar los 90°C.

5. Procesar por una hora a partir de los 90°C
Agitar el material en proceso de coloracién, esporddica y suavemente.
Para no dafar la fibra de lana, evitar que llegue al punto de ebullicién.

6. Eliminar la fuente directa de temperatura
El material coloreado se mantiene en el recipiente de coloracién por un
periodo aproximado de doce horas.

7. Extraer el material coloreado del recipiente empleado

8. Enjuagar
Sucesivos enjuagues utilizando abundante agua, hasta que no se observe
pérdida de color del material.

9. Comprimir manualmente
Con el fin de eliminar el exceso de agua.

10. Secar a la sombra
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Gréfico proceso de tefiido.

Proceso de Postmordentado

Sulfato de fierro Relacién de bafio 1:50.
2g/100g lana

Oscurece los colores Agregar al agua tibia del bafo

la mitad de la solucién de mor-

Sulfato de cobre - diente, disuelto previamente en
5g/100g lana agua a temperatura aproximada

Tendencia a colores de 60°C.

verdosos

Incorporar las madejas previa-
mente humedecidas.

Llevar a ebullicién lentamente,
a los diez minutos agregar el
resto de la solucién extrayendo
previamente las madejas, rein-
corporar y dejar diez minutos
mas.

Enjuagar.
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madejas lanas tenidas
sulfato de fierro o de
cobre
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YN -
enjuagar

enfriar

agregar resto de sulfato

Grafico proceso de postmordentado.

Modificacién del color por accién del amoniaco

El amoniaco tiene la finalidad de neutralizar los tratamientos previos que haya
recibido la lana, ademas de producir una intensificacién del color, es decir,

tiende a saturarlo.

Amoniaco

lem? por un litro
de agua

Procesos

Relacién de bano 1:50.

Incorporar en el bafio tibio con
la mitad de la solucién de amo-
niaco las madejas previamente
humedecidas.

Llevar a ebullicién lentamen-
te, a los cinco minutos agregar
el resto de la solucién y dejar
quince minutos mas.

Enjuagar.




°C 100

80
70
60
50
40
30
.
10 |
agua con solucion de S W S S S S S S - — )
golL 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100 min.
madejas seleccionadas ’[\ ™ T T enjuagar
enfriar

agregar resto de amoniaco

Grafico proceso amoniaco.

Se aplica una nomenclatura y codificacion especifica a cada madeja, con el fin
de estandarizar el proceso y sistematizar la variabilidad cromatica por acciéon
de los mordientes en el mismo bafio de tinte, y poder realizar posteriormente
comparaciones de matiz, se aplica una nomenclatura y codificacion especifica
a cada madeja. Asimismo, se establece un esquema para tener una clara visién
de los procesos y sus relaciones de bafio. La nomenclatura de codificacion
aplicada a cada una de las madejas corresponde a una combinacion alfabética
y numérica: lo alfabético se relaciona con las especies y los nimeros, con el
proceso, es decir, el premordentado, postmordentado y/o el tratamiento con
amoniaco. Las comparaciones se efectuaran de acuerdo a la incidencia del
mordiente, del segmento de la planta, su estado fresco-seco, el lugar geografico
de la recoleccion y/o la estacion del afo.
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RB = relacién de bano.

En total, veinte madejas se someten al mismo bafio de tinte. Dos de ellas se
dejan sin premordentar: la madeja n.° 0 permite observar el grado de saturacion
sin interferencia de ningin mordiente, y la n.° 19, solamente con amoniaco.
Los otros nimeros corresponden a los tratamientos que recibe dicha madeja.

Series de paletas cromaticas codificadas. Disposicién de paletas para analisis
comparativo de resultados.



Relacion niimeros con tabla de estandarizacion

y sistematizacion de los procesos

Sin proceso.

Premordentado alumbre, amoniaco.

Premordentado alumbre.

Premordentado alumbre, postmordentado, sulfato de fierro, amoniaco.

Bmlw o=

Premordentado alumbre, sulfato de fierro.

Premordenado alumbre, sulfato de cobre, amoniaco.

wm

Premordentado alumbre, sulfato de cobre.

Premordentado bicromato de potasio, amoniaco.

Premordentado bicromato de potasio.

ol oo | | o

Premordentado bicromato de potasio, postmordentado, sulfato de fierro, amoniaco.

10 | Premordentado bicromato de potasio, sulfato de fierro.

11 | Premordentado bicromato de potasio, sulfato de cobre, amoniaco.

12 | Premordentado bicromato de potasio, sulfato de cobre.

13 | Premordentado cloruro de estafio, amoniaco.

14 | Premordentado cloruro de estafio.

15 | Premordentado cloruro de estafio, postmordentado, sulfato de fierro, amoniaco.

16 | Premordentado cloruro de estafio, sulfato de fierro.

17 | Premordentado cloruro de estafio, sulfato de cobre, amoniaco.

18 | Premordentado cloruro de estafio, sulfato de cobre.

19 | Amoniaco.

Paleta con procesos de premordentado, postmordentado y amoniaco que muestra la
incidencia de los mordientes en la modificacién del matiz de los tefiidos.



1 | Premordentado alumbre, tinte, amon

3 | Premordentado alumbre, tinte, postmordentado, sulfato de fierro, amoniaco.
remordentado alumbre, tinte, sulfato de fierrc

5 remordentado alumbre, tinte, sulfato de cobre, amoniaco.

6 | Premordentado alumbre, tinte, sulfato de cobre

7 | Premordentado bicromato de potasio, tinte, amoniaco.

50 13 | Premordentado cloruro de estafio, tinte, amoni

14 | Premordentado cloruro de estafio, tinte.

15 | Premordentado cloruro de estafio, tinte, postmordentado, sulfato de fierro, amoniace

16 | Premordentado cloruro de estafio, tinte, sulfato de fier

17 | Premordentado cloruro de estafio, tinte, sulfato de cobre, amoniaco.

linte, amoniaco

Paleta con procesos de premordentado, postmordentado y amoniaco que muestra la
incidencia de los mordientes en la modificacién del matiz de los tefiidos.



La solidez hace referencia a la inalterabilidad del color o a la resistencia que
presenta, en este caso por la materialidad y el posterior uso que esta tendra.
La medicién de la solidez es fundamental para seleccionar las especies y mor-
dientes que garantizan un buen resultado. Se realizan pruebas a la accion de
los lavados y luz natural.

Consiste en realizar un lavado con detergente que permita medir si se produce
alguna modificacion del matiz o su traspaso a una muestra testigo de color
blanco. La muestra en andlisis se coloca en contacto con un testigo del mismo
material (en este caso, lana) y con otro de algodon, con los que se realiza un
trenzado fuerte, dejando el extremo suelto, de modo que se visualice si hay
traspaso de color al material testigo blanco o si bien existe pérdida del color
en si mismo.

Una vez lavadas las trenzas, se enjuagan con abundante agua, hasta que
quede totalmente clara, se destrenzan y se comparan las muestras con tablas
de gris/blanco, para medir el traspaso de tinte a otro material, y de gris/gris,
que mide la pérdida de color de la muestra tratada.

Para llevar a cabo la presente medicién, se expone una parte de la muestra a
la luz, mientras el resto queda protegido. Se realiza una primera exposicion
durante quince dias, luego de los cuales se desplaza la proteccion (siempre

Material para proceso de solidez al lavado.  Material para proceso de solidez a la luz.
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dejando una zona resguardada) por otros quince dias; en total, una zona
tendra una exposicién de un mes, lo cual permitira verificar si en quince dias
hubo cambio de matiz o pérdida de intensidad y si esta es igual o mayor al
completar el mes.



CapituloV
Paletas cromadticas y fichas técnicas
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Se elaboraron paletas cromaticas que permitenla visualizacién de los resultados
tintéreos y establecer las diversas comparaciones de matiz y saturacién del
color. Cada una de ellas, conformada por una muestra de las veinte madejas
teniidas en el mismo bafio de tinte, segtin el esquema de estandarizacion y
sistematizacion.

Algarrobo hojas frescas.

Boldo tallos frescos (Peumus boldus Mol.).
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Boldo hojas frescas.

56

Bollén hojas secas (Kageneckia oblonga R. et P).

Espino flores y tallos secos (Acacia caven [Mol.] Mol.).



Maitén corteza seca.
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Maitén hojas frescas.

Molle tallos frescos (Schinus latifolia [Gill.ex Lindl] Engler).

o
Lo

Molle hojas frescas.

Quillay hojas secas (Quillaja saponaria Mol.).

flores y tallos secos (Trevoa trinervis Miers.).

’

Tevo hojas



Colliguay hojas secas (Colliguaja integerrima Gill.et Hook).
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Corcolén o Lilén hojas secas.

60

Corontillo o siete camisas flores y hojas secas (Escallonia pulverulenta
[R.et P] Pers.).

Matico hojas y tallos frescos (Buddleja globosa Hope).



Quebracho hojas frescas (Senna candolleana [Vogel] Irw. et Barn) (Senna
multiglandulosa [Jacq.] Irw. et Barn).

Quintral flores y hojas frescas (Phrygilanthus verticillatus Eichl. R. et P).
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et H. Rob.).

Tralhuén tallos secos (Trevoa quinquinervia Gill. et Hook).



Tralhuén hojas secas (Trevoa quinquinervia Gill. et Hook).

Con el fin de ejemplificar el registro de especies y resultados cromaticos, se
presentan las fichas técnicas de las especies maqui y peumo.

Maqui

Maqui, koleén, clon, maquei, queldrén.

Eleocarpaceas.

Fuera de peligro.

Ficha técnica del arbol Maqui.
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Carta cromatica
Maqui

Con tinte de hojas frescas

Con tinte de tallos frescos

Lana industrial

Carta cromatica
Maqui

Extraccion y tefiido simultaneo en bano de hojas

§.fi%

Tinte de frutos secos

Lana industrial




Peumo Arbol

Cryptocarya alba (Mol.) Looser.
Peumo.
Lauraceaes.

Especie frecuente, pero vulnerable en
Santiago.

Carta cromatica
Peumo

Tenido en lana industrial con tallos frescos

Ficha técnica del arbol Peumo.
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Tefiido y extraccion simultanea en hojas frescas

Carta cromatica
Peumo

Lana industrial




Capitulo VI

Resultados de la
investigacion







Al iniciar el proceso de tefiido, surgen una serie de interrogantes en torno a
los resultados que se obtendran: colores, niveles de saturacion, diferencias de
matices entre los diversos segmentos de las plantas o incidencia de los mor-
dientes, entre otras preguntas.

La creencia popular dice que el color que tiene la especie es equivalente
al que se obtendra, pero la practica demuestra que no existe esa relacion entre
el color fisico de la planta y el resultado cromatico. En general, los colores
resultantes pertenecen a la categoria de los terciarios y suelen ser pardos con
matices: pardos con tendencia al amarillo, al anaranjado, a los rojos y a los
verdes. Todos armonizan entre ellos, ya que en su mayoria presentan una base
comun de amarillo.

Al finalizar la investigacion, destaca la amplitud que se logré en términos
de especies vegetales empleadas y paletas cromaticas obtenidas. Se selecciond
un catastro de treinta plantas tintéreas nativas de la region de Valparaiso, con
las cuales se obtuvo una carta cromatica de 114 pruebas de tefiido realizadas
en lana industrial, dando lugar a 2.280 matices; y veintidds tefiidos en lana
artesanal equivalentes a 440 madejas. Con cada muestra, perteneciente a
un solo bafio, aplicando la variacion de pre y postmordentado y proceso de
amoniaco, se lograron veinte matices distintos por bafio tintéreo.

Se realizaron pruebas recolectando especies de distintas zonas geogra-
ficas, seleccionando distintos segmentos, principalmente hojas y tallos, y en
estaciones climaticas diferentes; también se experimento con especies frescas
y secas, lo que permitié obtener conclusiones respecto del resultado tintéreo
de los vegetales.

Dentro de los resultados obtenidos en la investigacion, cabe destacar la
estandarizacién y sistematizacion de los procedimientos de tefiido de lana
con colorantes naturales, en donde se logra establecer un proceso ordenado
y cuantificar las relaciones entre peso, porcentaje, tiempo, temperatura,
mordientes y relaciones de bafno, ademas de controlar la pérdida de peso del
material vegetal (fresco-seco), el pH en los bafios de pre y postmordentado
y las cartas y recetas de color mediante fichas técnicas que materializan el
registro de los resultados.
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Por otra parte, se establecieron criterios que permiten la sistematizacion
de la variabilidad de colores a partir del mismo bafio de tintura, segin se
modifiquen los tratamientos de pre y postmordentado para lograr un mayor
rendimiento del tinte. Para ello, se practicaron métodos previos de extraccién
con amoniaco y alcohol, o posteriores, como la aplicaciéon de vinagre, limon y
nuevamente amoniaco, en tefiidos de primer y segundo bafo.

A continuacion, se desarrollan en mayor detalle aspectos tales como la
influencia y caracteristicas de la materialidad, las especies nativas, el proceso
de tintura y los mordientes, el pre y postmordentado, bafio y extraccién del
tinte, variaciones al proceso y solidez.

Se trabajé con madejas de lana artesanal e industrial para establecer compa-
raciones entre ellas.

El resultado tintéreo que se obtiene con lana industrial presenta mayor
intensidad y color uniforme, a diferencia del hilado artesanal que, por el hecho
de ser producido manualmente, presenta variaciones en su titulo y torsion,
irregularidades que alteran la uniformidad en la intensidad del color.

En relacién con la saturacién del color y el grado de torsion (grado y
sentido), se observa que varia la intensidad del color: cuando un hilo presenta
una torsiéon mas alta, su absorcion es menor, y viceversa, al presentar menor
torsion, su absorcion aumenta. La torsion mayor genera una barrera a la pe-
netraciéon del color, por ello el resultado es de menor intensidad.

En general, en cualquier tefiido, ya sea con colorante natural o sintético,
el color del material base influye directamente en el color resultante. En
nuestro analisis, se observo igual situacion: al cambiar la materia prima,
se producen variaciones en el matiz obtenido. Asi, si se trabaja con lana
industrial de diferentes marcas comerciales, se presentan variaciones en su
grado de blancura, limpieza o torsion, entre otros factores, lo que incide en
el grado de absorcién y matiz: por ejemplo, si es levemente amarillenta, se
acentudan los colores que en su composicién tienen amarillo, como los pardos,
verdes y anaranjados. Lo mismo sucede con las lanas que han sido hiladas
artesanalmente: su color natural, el grado de limpieza, el titulo, nimero de
cabos y grado de torsién definen el grado de absorcion. Por otra parte, la lana
artesanal permite obtener mayor saturacion, lo cual se debe a que la superficie
resulta mas saturada y el interior, menos, por lo tanto la igualacién del tinte
no es uniforme.



La primera comprobacién fue que todas las especies utilizadas posefan poder
tintéreo. Es importante sefialar algunas consideraciones con respecto al por-
centaje de pérdida de peso del material entre plantas frescas y secas. En estado
seco, existe una pérdida de peso por deshidratacion de aproximadamente el
60%, por ello, la cantidad de vegetal que se va a utilizar en estado seco es
menor.

Las pruebas se realizaron con segmentos procedentes de la misma
planta en ambos estados para poder establecer las diferencias. En el caso de
trabajar el mismo peso de material, independientemente de su estado, se
obtiene mayor saturacién cromatica cuando esta seco y se presentan leves
variaciones de matiz entre uno y otro. Incluso al establecer diferentes pesos
en relacién al estado de la planta, el resultado es similar: en seco, relacion 1:3
(peso del material para tefiir, lana y peso del vegetal), y en estado fresco, 1:4.

En cuanto a los resultados de coloracién segun la época del afio de la
recoleccion, se aprecia que se mantiene el mismo matiz, pero existe una leve
variacion de saturacién, aumentando en la temporada de primavera-verano.

Con respecto a las zonas geograficas, cuando los tefiidos se realizaron
con una misma especie procedente de diferentes lugares geograficos, en la
gran mayoria se concluye que las variaciones de matiz son minimas. Se puede
mencionar una excepcion: el caso del peumo. Se recolect6 el material en dos
localidades de la zona costa (en los acantilados de Laguna Verde y en Vifa
del Mar), por lo que la diferencia de matiz resultante permitié suponer que la
composicién de la tierra y las sales minerales inciden en la variabilidad cro-
matica.

Cabe sefialar que no era parte de los objetivos de la investigacion
establecer las diferencias del grado de saturaciéon que otorga cada especie,
que en algunos casos present6 mayor grado de intensidad de color y en otros,
menor. Sin embargo, se pudo reconocer un rango de matices en relacion a
las variables manejadas con las diferentes especies nativas: en las familias y
categorias arboles y arbustos se consiguieron matices similares, pero entre
segmentos se percibieron variaciones en una gran mayoria. Tampoco se
comprobd, ya que no era objetivo del presente trabajo la diferencia de los grados
de saturacion otorgados, lo que podria ser tema de futuras investigaciones.
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La utilizacién de diferentes mordientes en los procesos previos al tefiido, o
posterior a este, produjeron como resultado una variacion cromatica.

Con el fin de analizar los efectos de los mordientes en el color, en el
premordentado se observo el cambio cromatico del hilado de lana anterior al
proceso de tefiido. Asi, al aplicar alumbre, el color tendi6 levemente al amari-
llo, mientras que el cloruro de estafio mas amoniaco aumenté ese tono. Con
el bicromato de potasio la muestra cambi6 a pardo claro, y varié al amarillo al
combinarlo con sulfato de fierro. Por su parte, el sulfato de cobre se combiné
con varios elementos, dando distintos resultados. Asi, con alumbre la muestra
vari6 hacia los verdes claros; con bicromato de potasio, a un color mas intenso;
y con cloruro de estafio, a mas claro con tendencia al amarillo.

En general, los postmordentados con sulfato, tanto de fierro como de co-
bre, tendieron a afectar la textura de la lana, mayormente con sulfato de fierro.
Con respecto al matiz, este tltimo tiende a oscurecer, acercandose a los grises
y disminuyendo el grado de luminosidad , a la vez que igual6 los resultados
con el uso de diferentes especies. A diferencia de este, el sulfato de cobre no
fue tan pregnante en la igualacién del matiz y, en general, su accién cromatica
otorgo calidez a los colores y potencié los verdes.

En cuanto al proceso de tintura y a la reutilizacién de bafios, en el caso
de algunas plantas, una vez llevado a cabo el primer bafio se observa que este
queda atin con mucho tinte o color, de manera que se reutiliza, repitiendo el
proceso con nuevas muestras. En especies tales como el quintral, el bollén,
el maqui o el roble, entre otras, la diferencia entre el primer, el segundo y el
tercer bafio es muy leve. Sin embargo, no es posible establecer una norma, ya
que la diferencia cromatica entre bafos sucesivos se presenta a veces menory
en otras ocasiones mayor.

El amoniaco se aplica en un proceso posterior a los postmordentados con la
funcién de nitrar la lana, es decir, neutralizar la accion de aquellos mordien-
tes previos que sean levemente acidos, pues el amoniaco deja el bano con
tendencia alcalina pH 9. En el croma incide produciendo un efecto de mayor
saturacion del color con leve variacion del matiz, es decir, el color se intensifica
y oscurece.

Otras experiencias para extraccion del tinte, ejemplificadas en las paletas
cromaticas y su resultado:



Diferencia de matiz en relacién al tefido

con el vegetal seleccionado.

Regular*

Los colores se oscurecen, el matiz tiende

Regular + amoniaco
a los pardos.

No presenta variacién con respecto al

Regular + alcohol -
: proceso regular.

Regular + sal No presenta variacién en el matiz.

* Regular refiere al proceso de extraccién del tinte utilizado en la investigacion.

Es importante sefialar que la reproduccién de un color en el proceso de tefii-
do natural se ve afectada por diferentes factores, tales como las condiciones
climaticas, las caracteristicas del terreno, la época del afio, el periodo de reco-
leccidn, el lugar de extraccion o los biotipos de crecimientos diferentes, entre
otros.

Pruebas de solidez

Como ultimo punto, se apunta que a la capacidad tintérea se debe agregar
la solidez o permanencia del color en el material. El color debe poseer
solidez minima a la accién de la luz y del lavado, es decir, no ser alterado
cromaticamente por ellos.

La evaluacion realizada es segtn estandares de la norma AATCC escala
de grises para el cambio de color y para la transferencia de color que permi-
te una evaluacion visual, obteniendo resultados de valor 5, entendido como
6ptimo.

En cuanto a la solidez a la luz, las muestras se expusieron alrededor de
un mes a la luz solar, y al compararlas con muestras testigo se apreciaron leves
cambios de matiz.
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El desarrollo de esta investigacién, ademas de proporcionar el material de base
y aspectos técnicos del proceso para la elaboracion del texto, ha permitido
difundir el conocimiento obtenido de diversos modos, como la exposicién
Colores nativos para disefiar, organizada, en el afio 2009, en el Museo de
Historia Natural de Valparaiso, o diversas ponencias efectuadas en congresos
nacionales e internacionales en torno al disefio y a la conservacion textil.

Asimismo, este proyecto fue difundido en la Bienal de Disefio del
afio 2010, organizada por la Pontificia Universidad Catdlica de Chile y la
Universidad del Desarrollo, y aplicado en el trabajo practico experimental
en el Laboratorio de Tintoreria y Estampado de la Escuela de Disefio de
la Universidad de Valparaiso, lo que permiti6, a partir de la coloracién, la
proyeccion de los resultados a objetos de disefio.

Con lo expuesto, se logra consolidar el objetivo fundamental de las
investigadoras: documentar un conocimiento heredado y difundirlo en el
medio, incorporando al registro de los procesos una paleta de color de las
plantas nativas con la sistematizacion necesaria para permitir su reproduccion.
A partir de la riqueza de la paleta cromatica obtenida surgen diversas
aplicaciones para el disefio.

Por lo anterior, la edicién del presente libro significa hacer tangible un
nuevo modo de preservar, documentar y comunicar el conocimiento relativo
al tefiido natural y la riqueza de la paleta cromatica del territorio en el que se
realiz6 la investigacion.
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gratuita— fue creada y difundida
el tres de noviembre
de 2022.



Colores nativos para diseitar, de Monica Cornejo,
Marinella Bustamante y Ana Maria Iglesias, es una
investigacion centrada en el oficio del tefiido textil,
ejemplificado aqui con el trabajo de las Hilanderas de
Colliguay, Region de Valparaiso. Con ellas se indaga
en el saber ancestral de la tintoreria y en el rescate
del color del territorio, a través de la relacion con la
tlora nativa del lugar. Esta publicacién, escrita por
tres disefadoras, estd orientada, principalmente, a
especialistas y estudiosos del color y del quehacer
textil en sus diversas expresiones. Colores nativos para
disefiar es un aporte fundamental en la metodologia
de investigacion para la tematica de la coloracion.

La presente publicacién fue una de las obras
premiadas en el Primer Concurso Académico de la
Universidad de Valparaiso.
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